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Resumo. Este artigo descreve, até o ponto em que se emcancriacdo do
trabalho coreogréafico “BESTA”. Estdo postas as sk experimentacao e
escolha de materiais, bem como as funcdes deseagsnpelos integrantes
do grupo no convivio em danca, e as modificacoésdas pelo trabalho a
partir do contato com o publico.
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1. Improvisacdo em danca

Desde marco de 2018, dentro do projeto de extefS8agpo em Movimento”, as

quintas-feiras pela manhd, os bolsistas Flavio Maga, Gabriel Fajonni e Helena
Miller” tém se encontrado com a professora Ludnmlastanheira, a fim de
experimentar processos de criagdo em danca.

A base destes encontros tem sido as proposicoegrugm Judson Church,
surgido durante a efervescéncia cultural da dédade960, em Nova lorque. O grupo
plural, formado por pintores, compositores, cirgastdancarinos reunia-se na igreja
Judson com o propdsito de libertar a coreografipsitzologia e do drama convencional.

Um dos acordos fundamentais para o grupo era @grde uma arte néo
hierarquica, bem como atividades desenvolvidas éemgo real” originadas de
estruturas parecidas com jogos ou tarefas oriemtgdagrupo funcionava de forma
democratica, no sentido de que todos membros émeszgual acesso as oportunidades
de performances. Nas improvisa¢des, cada partigigarina o mesmo poder de criacédo
(Bogart, 2017, p.22).

De marco a junho de 2018, os encontros ocorridagigas-feiras na extensao
“Corpo em Movimento”, tomaram por base a imprové&aem diferentes propostas:
considerando as quatro formacgOes corporais distidada membro se displs, por
exemplo, a ensinar movimentos que Ihes fossem ima@ga observar como 0s outros se
apropriavam deles.

Conforme conheciamos as distintas movimentacogsoptas, percebemos que
algumas bases de criacdo se tornaram recorrentdee Elas, a revisitacdo de
movimentos ditos cotidianos: dancamos ac¢fes cormip @llechar portas, escovar 0s
dentes, vestir e despir pecas de roupa.

Proposicdbes com esta ndo sao inéditas, mas umana@do das acles
empreendidas por Pina Baush enquanto lider do Wighjsanca-Teatro. A coredgrafa
esteve interessada no que sucedia ao redor deoaarsnos e que pudesse constituir
uma influéncia. Desta forma, Pina fez mergulho$umdos em questdes relacionadas a



vida diaria, as trocas entre seres humanos queaéo a vida em comunidade: “Ela
ampliou o repertério técnico para a danca modemi@oduzindo ainda novos
elementos, como gestos cotidianos, falar, conreourchorar, alterando assim a prépria
forma de atuacao dos bailarinos (Cypriano, 20@8)p.

Em nosso grupo, a despretensédo de uma danca caltaaevimentos comuns,
exequiveis para corpos de diversas condicOes enair@ando hierarquica pela qual
constituimos nossos encontros, nos conduziu adesapermeadas pelo humor, o
descomprometimento com narrativas lineares e aesg@o de figuras “estranhas” ou
desvinculadas de ideais de beleza e perfeicao, oamuniverso da danca.

Guardadas as devidas especificidades entre asafjiegs, podemos fazer um
paralelo com o que Koudela e Almeida Junior dessrewcomo desejavel na
improvisagao em teatro:

Quando proposta em vista de um processo de caditeacional, a dimensédo
coletiva da pratica de improvisacéo é particulatmsalientada e a busca de
um discurso proprio dos participantes é valorizafa detrimento da
reproducdo de formas teatrais consagradas. Estaross referindo a
processos nos quais a dimensao artistica e edned@stao intimamente
tecidas, que possibilitam a confrontagdo com ouimagjinarios e nos quais a
iniciativa, a responsabilidade e a cooperacdo auoupaprimeiro plano
(Koudela; Almeida Janior, 2015, p.97).

As nossas experimentacdes estiveram sempre dispdaddwossas vivéncias,
memorias e imaginario. Neste periodo, ndo estivepnescupados com o polimento
formal de nossos gestos, mas em dar vazdo a nmtena muito provocados pelo
convivio destes corpos em danca, na tessitura ageaimosfera educacional livre e
propositiva.

2. Para além da sala de ensaios

Nos dias 30 e 31 de agosto de 2018, a Universi@iatedual de Maringd (UEM)
promoveu a 122 Mostra de Profissdes. O evento él,aaunele a universidade fica
aberta a visitacdo do publico, especialmente addgics secundaristas, mediante
agendamento prévio. Como o proprio nome diz, ososude Graduacdo ddo mostras de
seu campo de estudo estandsde visitacdo pelos quais os vestibulandos circufam
objetivo do evento € orientar, esclarecer e motasaralunos do Ensino Médio na
escolha profissional.

Neste evento, ha trés anos o curso de Artes Cétéoasocupado a quadra
poliesportiva do Colégio de Aplicacdo PedagogicARG- UEM) com apresentacdes,
exibicdo de materiais confeccionados (mascaragdosn maquetes, figurinos) e aulas
abertas a participacdo do publico.

Para esta ocasido, nosso grupo retomou algumasasn@sestimulos revisitados
ao longo dos encontros. A nossa apresentacao naavtlies Profissdes demandava um
nome para o trabalho, e ndés o cunhamos a partieftbxdes sobre os principios que
nos nortearam até entdo. Assim, em 31 de ago201k Flavio Magalhdes e Ludmila



Castanheira, durante quinze minutos improvisargmartir do convivio em danca que
gerou o trabalho denominado “BESTA”.

A escolha do nome, que permanece desde entdo, temer acom o
desenvolvimento do trabalho, uma vez que faz altsdm a como sdo chamadas as
pessoas cujo comportamento é considerado inapdopfidobas”, quanto a designacdes
de animalidade, auséncia de trato, rudeza. Caistctas que fazem rima, também, ao
universo infantil. Ser “besta” é, por fim, desobasteas convencgdes sociais e sublinhar
0 que ha de ridiculo em nos.

O contato com o publico permitiu que estas percepgge tornassem mais
delineadas, perfazendo um circuito que se compktasignificagdo que este imprime
naquilo que Ihe é exposto. “E assim, também, quie pderecer ao espectador o prazer
de investigar e descobrir, descobrindo-se tambénoawitico e produtivo” (Koudela e
Ameida Junior, 2015, p.144). A partir das devolsique recebemos, manifestas em
olhares ou mesmo partilha de impressodes, retornamsaka de ensaios, agora ocupados
com uma nova fase de polimento, eleicdo de matexiabnstrucao coreografica.

3. Construcéo coreografica

Em outubro de 2018, nossos encontros passarantr@rode maneira diferente. Gabriel
Fajonni e Helena Miller dedicaram-se a olhar astcogdes de Flavio Magalhaes e
Ludmila Castanheira com o intuito de auxiliar naigdo de materiais expressivos.
Ainda mantivemos as sessdes de alongamento e amoi coletivo, mas, em dado
momento, ambos se dedicavam a observar as nossaes; pedindo que

retorndssemos, ampliassemos determinadas matrines, fizéssemos pausas,
acelerassemos ou diminuissemos o ritmo. Sugesttdis), de potencializacdo dos
movimentos.

Nestes encontros, da lista de musicas que nos pardrava desde marco,
estabilizamos o trabalho sobre quatro delas. Acfpio, a escolha tinha a ver com as
afetividades e memadrias que evocavam. Porém, coefar trabalho em danca foi se
definindo como sequéncia coreografica, repetiaahbem o conjunto de ideias sobre o
que dangavamos tornou-se, a nosso ver, suficiSote pena de, ao manter as musicas,
impor sentidos Unicos a criacao, restringindo asiplidades de leitura a partir dela.

No ponto de criagdo em que nos encontramos agras trabalhado com o
siléncio na maior parte da sequéncia coreogréficaom duas musicas (Line, Portico
Quartet e Music Promenade, Luc Ferrari). Mesmo sesfazem suspensdo das
sonoridades e cadéncias habituais, abstendo-sedd=ri estados emocionais, como
usualmente sdo empregadas as musicas nas criag@zsea. Esta, assim como outras
escolhas feitas ao longo do processo de criacAoatger com o desejo de contribuir
para a “emancipacao do espectador”, frisando psosesducacionais ndo sé para quem
danca como para quem assiste:



O espectador também age, tal como o aluno ou tedttal. Ele observa,
seleciona, compara, interpreta. Relaciona o queow& muitas outras coisas
gue viu em outras cenas, em outros tipos de lug@espde seu proprio
poema com o0s elementos do poema que tem dentrd. d@arsicipa da

performance refazendo-a a sua maneira, furtandpeseexemplo, a energia
vital que esta supostamente deve transmitir paasforma-la em pura
imagem e associar essa pura imagem a uma hist@ikeq ou sonhou, viveu
ou inventou. Assim, sdo ao mesmo tempo espectadmtasites e intérpretes
ativos do espetaculo que Ihes é proposto (Ran@éfe, p.17).

Como um circulo que se completa, a nova versdBESTA” serd apresentada
na 132. Mostra de Profissdes promovida pela UENMh data prevista para os dias 22 e
23/08 no campus de Maringa, colocando-se mais wna& \depois de quase um ano de
trabalho, em negociagéo entre as proposi¢des dqregare aquelas que vém do publico.

Figura 1: Flavio Magalhdes e Ludmila Castanheira du  rante ensaio do dia 30/05/2019
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