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Resumo. Esse projeto tem por escopo estudar a Critica Gemét partir dos
pressupostos teoricos desenvolvidos por Phillippdlelvart e aprofundados
metodologicamente por Cecilia Almeida SallBsniel Ribeiro Cardoso, Almuth
Gresillon e Wagner Rosa. Justifica-se pela abraogéne potencialidade
metodolégica no ambito da pesquisa em Artes Cénésecialmente na andlise de
processos de construcao artistica.

Palavras-chave: Critica Genética; Construcdo Artistica, Processaafivo,

Artes Cénicas.

1. Introducéo

Surgido na Franca na segunda metade do século ¥3tudo de Critica Genética se da
em decorréncia de uma acao @entre National de La Recherche Scientifigo@mo
discorre Almuth Grésillon (1991, p.2), “em 1966, ainimportante colecdo de
manuscritos de Heine foi comprada pela Biblioteeaidbhal, e em 1968, o CNRS cria
uma equipe de pesquisa encarregada de class#iqdorar e editar essa colegao”.

Inicialmente a Critica Genética permeia por entrenoverso literario, onde se
mantém apartada de outras linguagens por quaseéiradas. Com o decorrer dos anos
e as vastas pesquisas ocorridas nas mais varigeeisntes, fez-se necessario a
expansdo de seus horizontes, desembocando, desta, ftambém em materiais
artisticos.

[...] Se os estudos genéticos tinham como objetmmpreender o
processo de constituicdo de uma obra literariaueobgeto de estudo
eram os registros do escritor encontradas nos rodiuss esse campo
de pesquisa deveria quase que necessariamenterranyaereira da
literatura e ampliar seus limites para além davpalgois processo e
registros sao independentes da materialidade n& ajusbra se

manifesta e independentes, também, das linguagengjuais essas
pegadas se apresentam (CARDOSO e SALLES, 2007, p.44

Trazida ao Brasil por Phillippe Willemart, apenas €985, para agregar ao “I
Coloquio de Critica Textual: O Manuscrito ModernaseEdic6es”, na Universidade de
Sao Paulo, a Critica Genética logo foi reconhepmtasua importancia instrumental e
ganhando, além de espaco, notabilidade dentretedosse pesquisas. Segundo Salles
(1992, p.8): “Nesse mesmo Coloquio foi fundada aockmcao de Pesquisadores do
Manuscrito Literario [...] e criou a revistdanuscritica(1990) totalmente dedicada a
divulgacao dos estudos em Critica Genética”.



Pensando nesta nova abordagem cientifica artistags| passam a arquivar com
maior rigor seus documentos processuais, comoorda Salles (1992, p.10): “isso fica
patente na valorizagdo e consequente preservacgéoddoumentos de processos
criadores pelos proprios criadores ou por suaslitané, ainda em alguns casos, no
acompanhamento interessado dessas novas pesquisas”.

Podemos dizer que as anotacfes do processo ptasibikvisitacdo, podendo
gerar, além de flexibilidade de contetudos e/ou f¢ieflexdo acerca deles. Segundo
Salles (2000, p.116), o papel da Critica Genétjaaaéverdade, revelar uma teoria da
criacdo implicita em cada processo criador que osurdentos, por sua vez
(res)guardam.

Por ndo haver formatagdo Unica, e por se trataritlrio de escolha, a realizagéo
desses documentos de processo, podem variar canéopredisposicdo de cada artista,
entretanto, vale ressaltar que quanto mais degcridr, melhores e maiores serdo as
possibilidades do/a critico/a revelar o processe tgunou a obra possivel. As fontes
mais utilizadas, quando se trata das Artes Céngés,0s cadernos de anotacdes, 0s
diarios, os registros video e audio gréaficos, tsinms de acao etc.

De acordo com Rosa (2016):

Esse conjunto de registros documentais geralmeidesa destina a
publicacéo, e sua escrita ndo tem nenhuma finaidstitica, e ndo
constitui, essencialmente, uma metalinguagem argdaj ele é
fundamentalmente instrumental e funcional, nascetml@dmago da
tensdo entre os diversos suportes que podem sarbaidiriacdo em
artes cénicas (ROSA, 2016, p.54).

O interesse pelo estudo em questdo advém da rosmssda pesquisadora em
exprimir de maneira cientifica a utilizacdo da icatgenética como instrumento de
analise e abordagem processual ao que tange dhoat@a professor/a e do/a artista
gue, por vezes, trata-se da mesma pessoa, o/aelactsta.

2. Critica Genética como instrumento de analise.

Analisar um processo de criacdo permite a/ao offtigenético/a observar o que
funcionou (e o que néo funcionou), como decorrepraica, quais 0s aparatos
utilizados pelo/a artista, e quais 0s caminhos aalbst para esquivar-se de
contratempos, caso estes tenham surgido, alémfoenacdes basicas, tal como o
tempo demandado pela acdo. Grosso modo, podeeyeqdiz permear por entre a acao
ja executada gera maior compreensdo de sua coteréfantrar em contato com o
universo criador pode nao significar ter acesspracesso de criacdo em sua totalidade;
mas a fragmentos, momentos cristalizados de aldanseus indices” (ROSA, 2016,
p.42).



Neste sentido, compreende-se a importancia dotuigasior/a buscar compreender
tais singularidades deixadas nos registros, de maogerar empatia, a0 mesmo tempo
em que estreita 0 caminho da assimilagcdo de corgeud

De acordo com Rosa:

A partir da leitura analitica desses documentosjatse possivel
identificar conexdes feitas pela mente criadorasambusca estética.
O olhar do geneticista deve buscar, nos registedenais do processo
criador, indices do pensamento criativo, visandopl@m o
conhecimento acerca da obra em questdo, sua aist&ua trajetoria
criativa (ROSA, 2016, p.44).

Tem-se, sob este prisma, a possibilidade do/a ipfémartista retomar seus materiais
e compor uma analise critica a partir dos dadostadbs/levantados, levando em
consideragao - ou ndo — a sua atuacao e suaeidterias.

[...] € importante apontar para o fato de que @sithentos oferecem a
permanente possibilidade de se reverem conclugoesssibilidade
de se voltar ao objeto que esta constantementeva ge verificagao
permite que o proprio pesquisador ou outros quied&uem aquele
mesmo dossié revejam sua interpretacao (SALLES,1297).

Durante a escolha dos manuscritos ou documentoprat®essos, o/a critico/a
genético/a reter-se-a aos seus objetivos ciendificmmo aponta Salles, escolhendo um
“arsenal tedrico que parece explicar aquilo québatea” (SALLES, 1992, p.36). Neste
sentido, 0 que se procura em uma teoria € o gquelpemaquele objeto de estudo; e
instrumentalizado, por qualquer teoria que sef@pssivel percebe o que esta equipado
(SALLES, 1992).

Ao analisar uma obra, é imprescindivel que o/acofd genético/a, néo infira sobre
ela nenhum juizo de valor pois, desta maneira, nEdestar descaracterizando a
proposta de seu criaddde acordo com Salles (2000), “O ato criador semperau e
exercera um certo fascinio sobre os receptoreli@s de arte e sobre os proprios
criadores”, podemos dizer entdo, que os documel@esegistros instigam nao apenas a
criticos genéticos, pois fazem mencdo quanto aaepso formador da obra ja
finalizada, como explicam Cardoso e Salles:

Pode-se, no entanto, afirmar, com certa segurajuga,convivendo,
observando e estabelecendo relacdes entre os dutsna® processo
gue se teve acesso, pode-se conhecer melhor asmeta formacao
da obra, em pesquisas de natureza indutiva (CARDOSALLES,
2007, p.45).

No momento da andlise, € necessario qaeiiticda genéticéa se atenha a todos
os detalhes, por menores que possam parecer tosd® importantes, e carregam
consigo valores que outrora fora pensados pelidalafa da obra, “Tenta perceber,
pelas marcas deixadas, o reflexo das hesitacOagtidta criador, os obstaculos por ele
enfrentados e os critérios que regeram suas opRESA, 2016, p.47).



Ainda de acordo com Rosa (2016) O/A criticgenéticéa empenha-se em
dimensionar as pecas, os fragmentos coletadosstigae sua natureza e os possiveis
motivos que levaram o autor a utiliza-las ou refatina confeccdo da obra como um
todo. Como dito anteriormente a forma na qual sesgmta 0s registros de processo
podem variar conforme gosto e preferéncia de catdaa entretanto todas as formas
em consonancia buscam relevar a esséncia criadaiard de arte.

Apesar de ter contato com a obra ja finalizada gt do/a critico/a
genético/a é investigar o que a levou tomar aqgimeteato e/ou seguir determinados
caminhos. Para Salles (2000) “O critico genétismstiga a obra em seu ‘vir-a-ser’, dai
deter-se, muitas vezes, na contemplacéo do pravisor

O critico genético narra as historias das criac@s. vestigios
deixados por artistas oferecem meios para captagmintos do
funcionamento do pensamento criativo; oferecem setuéncia de
gestos advindos da méo criadora e experienciagdsrcha concreta,
pelo critico. Gestos se repetem e deixam aflor@nia® sobre o ato
criador (SALLES, 2000, p.65).

Durante esse processo de analise o/a critico/aig@aépodera notar que a obra
finalizada muitas vezes néo é fidedigna ao prajetialmente pensado e estipulado por
seu criador. Sobre esse viés Cardoso e Salles )(20@dmentam que “tomando a
continuidade do processo e a incompletude que iherénte, ha sempre uma diferenca
entre aquilo que se concretiza e 0 projeto dotaftigjue esta por ser realizado
(CARDOSO e SALLES, 2007, p. 47).

3. A Guisa de uma concluséo.

Esse trabalho direciona-se para a compreensaocstigios deixados em documentos de
processos de criagdo. Para isso foram coletadosriasitrelacionados a processos
criativos e estamos desenvolvendo anélise dos ngesmo

O trabalho continua em desenvolvimento e o queetene ainda para fechar essa
etapa da pesquisa implica o alinhamento tedricana analise pratica em busca de
resultados que sirvam para uma perspectiva dedmgimte, ou seja, de artista-docente,
e criando, deste modo, uma conexdo entre trabad® artista com 0s processos
docentes que envolvem criacdo dentro do ambitéd\das Cénicas.
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