RELATO DE EXPERIENCIA: CURSO DE EXTENSAO “PIANO EM GRUPO”
— FAIXA ETARIA: 19 aos 59 ANOS

Harrison Rodrigues Oreste — Universidade Estadeidlaringa
Alfeu Rodrigues de Araujo Filho — Universidade Hsital de Maringa

ral34674@uem.br

Resumo:

O presente relato de experiéncia traz a vivénciprooesso ensino/aprendizado, como
monitor, do Curso de Extensdo “Piano em Grupo” ixd&&taria: 19 a 59 anos de
idade. Esta acdo de extenséo ocorreu no “LabovadérPianos Digitais”, localizado no
Departamento de Musica e Artes Cénicas da UniesidEstadual de Maringa, sob a
coordenacao do Prof. Dr. Alfeu Araujo através dojé?o de Extensdo PIN (Piano como
INstrumento de INclusdo, INformagdo e INterdisecipidade). O planejamento
metodologico foi construido por meio de um conjudto atividades pedagogicas de
carater tedrico, teorico-pratico e pratico, orgadz e avaliado de acordo com a
avaliacdo diagnéstica dos participantes, assim caumoresposta semanal. Teve como
objetivo oferecer no¢des introdutdrias no campalfbetizacdo musical e processos
de iniciacdo da execuc¢do instrumental, configuramdgproficuo dialogo entre teoria e
pratica. Por fim, a curricularizacdo da extensdorca a interacdo da instituicdo de
ensino com a sociedade por meio da producéo e ldagio do conhecimento em
dialogo permanente com o0 ensino e a pesquisa.
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1. Introducao

O primeiro autor deste relato é estudante do aleseacharelado em musica na
habilitagdo instrumento/piano da Universidade Bsthde Maringd. Destacamos que,
em 2023, ele teve uma experiéncia enriquecedoraimistrar aulas de piano em grupo
como resposta as acdes de extensao e sua cuiziacar.



O Ensino do Piano em Grupoé uma pratica educalciqure vem ganhando
destaque nos ultimos anos em inumeras universidadadeiras. Auxilia alunos de
canto, regéncia, composi¢ao e instrumentos em uveasdiade de percepc¢des como:
afinagdo, harmonia, criagdo, entre outras. No Br&daria de Lourdes Junqueira
Goncalves (1924-2015) foi uma das pioneiras amdoizir na UFRJ um curso de
“Especializacdo em Ensino de Piano em Grupo”, caragéio de dois anos no periodo
de 1979 a 1981.

Dos professores atuantes na educacdo basica, 8B8ditacam que o

dominio do teclado é essencial ao suporte de suas. &Além desses, 42%
dos condutores de bandas e 76% dos regentes tarpe@ésam ser

indispensavel o dominio do instrumento (BUCHANANG4). A pesquisa

mencionada, apesar de realizada nos Estados UdedAsnérica, demonstra
gue a habilidade de tocar piano é desejavel mesmmpsicos ndo pianistas
(CAMPITELLI; MENDES, 2021, p.6).

As aulas, pelo espirito coletivo e convivio socialerecem oportunidades
valiosas para os alunos compartilharem suas exp@® e desafios, ao criar um
ambiente de aprendizado motivador e solidario.

2. Metodologia

O desafio inicial foi empolgante em funcéo de thadwa em conjunto, com o
professor/egresso Yuri Pietro, formado pela Unidade Estadual de Maringa. Juntos,
planejamos as aulas apds uma avaliacdo diagnakigcgarticipantes, desenvolvendo
um conteudo que incluia desde nocbes basicas @g&woimusical até licbes para
iniciacdo da leitura musical com pecas selecionaldasivros como: "Meu Piano é
Divertido"; "Alfred's Basic Piano Adult"; “Mério Mscarenhas”, “Method Piano
Adult”.

O laboratério de pianos digitais possui dez imsgntos, sendo que o primeiro
grande desafio foi em relacdo a diversidade deoaleom idades entre 19 e 59 anos e
com conhecimentos e desconhecimentos heterogéDdesta forma, tinhamos alunos
que ndo possuiam vivéncias anteriores com aulasn@g&ca; alguns estavam no
segundo curso de extensdo “Piano em Grupo”, enguaatros tinham alguma

experiéncia prévia. Essa heterogeneidade exigiungsedividissemos para garantir
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atencdo personalizada a cada aluno, adaptando nessmo conforme suas

necessidades individuais.

Neste contexto, a flexibilidade o olhar cuidadosoddcente sao fundamentais,
uma vez que um modelo de método correto, além dgusstionavel, ndo levaria em
conta a rigueza e o potencial especifico de cadwal

O método correto para um aluno pode ser bem difedarjuele que traria os
melhores resultados para outro aluno. Nestes didsteemuito mais

elasticidade dos métodos do que geralmente erdoagei passado, e a
grandeza do professor consiste muito largamentesean habilidade de

inventar, adaptar e ajustar seus meios pedagOogoss requerimentos
especiais de seu aluno (SCHARWENKA apud COOKE, 1p9952).

Para responder aos objetivos tracados, concerdgrparte do ensino na teoria
musical, processo de alfabetizacdo, explorandatadede notas nas pautas, claves,
figuras ritmicas, formulas de compasso e a aplidablie, desenvolvendo a percepcao
musical. Todo este aparato tinha, como principaldéumento, a provocacédo pela
mudanca de comportamento, funcionalizando a info@ma

[...] uma aprendizagem que é mais que uma acunwldeifatos. E uma
aprendizagem que provoca modificacdo, quer sejaamportamento do
individuo, na orientacao da acao futura que esamlhaas suas atitudes ou na
sua personalidade. E uma aprendizagem penetrargenép se limita a um
aumento de conhecimentos, mas que penetra profemiarnodas as parcelas
da sua existéncia (ROGERS, 1987, p. 258).

3. Resultados e Discussao

Iniciamos esta subsecdo com o resgate de uma @mxgerimarcante com uma
aluna que, inspirada pelo colega, escolheu uma pmbEafiadora. Apesar de
inicialmente intimidada, superou os obstaculoscargjou um progresso significativo,
ao concretizar o sonho de tocar aquela musicas Aaplan (1987) enfatiza que nao
haveria processo de ensino/aprendizagem se nde #odgsrramenta da motivacao:

motivo que justifica a acao.

J& com outra discente, exploramos a peca “Mini @wa. 1” da compositora
Jane Smisor Bastien (1936-2018). Como a instrustanfa possuia conhecimento
prévio do piano, ela aprofundou a sua compreenadstutura musical, ao conciliar a
técnica pianistica e a sensibilidade artistica.eGalficar que a aula coletiva exige um
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olhar apurado sobre as demandas individuais, elagdo docente um olhar atento e
din&mico.
Encontra-se aqui o valor da bilateralidade ja n@maia, através da mudanca
de olhar, ao priorizar a percepcao individual dmalatravés da construcdo
de conhecimento nado diretiva onde, na categorigprdéessor, o diadlogo
torna-se um continuo processo de provocacdes,stido a capacidade de

achados com real significado para o discente podgple foi retirado e
construido o contetdo e o conhecimento (ARAUJO BI_.R021, p. 21).

Destacamos também o caso de uma aluna que ingnesstaurso sem nenhum
aprofundamento prévio na area de muasica. As aolagrepo permitiram o aprendizado
do piano, sonho compartilhado desde a infanciasteNeaso, a musica se revelou como
uma fonte de motivagdo, ao concretizar desejosoaseguentemente, adquirir a
autoconfianca. E importante frisar que tudo istb gossivel pela acdo coletiva, ao

compreender o0 ensino de piano inclusivo e social.

Entretanto, nem tudo foi perfeito. Houve um momest&msivel quanto a
pedagogia do ensino instrumental. Ao ilustrar aartgmcia do relaxamento do pulso, o
qgual permite conforto e qualidade sonora, um ddedonocorreu em uma aula quando
0 monitor tocou em seu pescoco sem permissao. distacao faz refletir sobre a
necessidade de abordagens mais cuidadosas aaditiao corpo dos alunos. Face ao
exposto, na aula seguinte, o coordenador do prBjitcesteve presente, para explicar o
procedimento e esclarecer o percurso metodolégicoreenhuma subtracdo para ambas

as partes: ministrantes e discentes.
4. Consideracdes

Ao final do curso, cada aluno teve a oportunidagl@mlesentar a peca que mais
havia treinado e que se sentia confortavel em ¢aedsoi um momento de orgulho e

realizacdo para todos, demonstrando o quanto haawanmcado ao longo do curso.

Esta experiéncia, como monitor, aprimorou as hddulies do primeiro autor, na
condicdo de professor, musico e também ensinoledigéaliosas sobre empatia,
comunicacdo e adaptacdo no rico processo de emgianfizado da execugao musical.
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