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Resumo:

Este texto relata e reflete sobre duas acOes dasetas pela bolsista (PIBIS-Fundagao
Araucéria-CNPg-UEM) no ambito do projeto de extens&ntre a Escola no Teatro e o
Teatro na Escola: Interagdes e Pedagogias PossMaiis especificamente, interessou a esta
pesquisa investigar, pela perspectiva das fabudafideAL, 2021; HARTMAN, 2022), em
consonancia a praticas teatrais inspiradas nossJoggtrais (SPOLIN, 2001) e no Teatro do
Oprimido (BOAL, 2012), aproximacdes e distanciaroententre 0s dois processos
desenvolvidos, a saber: a proposicdo da oficinablegdes Sobre o Fim da Escola
Sucateada”, destinada a estudantes do Colégiouastadnorama (Sarandi-PR), e 0 processo
artistico-criativo do espetaculo “Coro dos Maus ridsi’, de Thiago Rodrigues (2008).
Investigou-se como essas duas espacialidades, -gmdota (oficina) e palco-teatro
(montagem do espetaculo), podem apresentar coatexte diferem, mas que também se
conectam pela perspectiva das fabulacdes. Constuigue a alternancia das perspectivas
entre propor e ver, possivel por meio da experédaioficina, e propor e fazer teatro, como
atriz de uma montagem teatral, ambas tendo seusgsws inspirados pelo ato de fabular,
foram complementares, o que possibilitou, tantowsma experiéncia, quanto na outra, a
ampliacdo das esferas de percepcéo da atriz-do@eme@inando no encontro de criativos e
inesperados caminhos artistico-metodoldgicos est@ucdes cénicas.

Palavras-chave:Fabulagbes; Pedagogias do teatro; Palco-teatrcpfeatola.

1. Introducao
A presente pesquisa teve como ponto de partideto tEabulacdes Travestis Sobre o

Fim” (LEAL, 2021). Em linhas gerais, a autora apréga que o ensejo do texto é:

[...] ndo apenas averiguar os exercicios de faBalaip fim a partir da
perspectiva transvestigéneris, mas, principalmergealisar o vigor
enunciativo das assunc¢des travestis sobre o quensencionou homear o
"fim da cena teatral", “o fim do género”, o "fim damanidade" e o "fim do
mundo (LEAL, 2021, p. 2).



Dessa forma, tomamos a liberdade de deslocar assdides da pesquisadora e artista
Dodi Leal para o contexto de atuacdo da bolsisteanfdo em duas acbes por ela
desenvolvidas ao longo do projeto de extenséo éEatiEscola no Teatro e o Teatro na
Escola: Interacdes e Pedagogias Possiveis”: a giguoda oficina “Fabulacdes Sobre o Fim
da Escola Sucateada”, destinada a estudantes dgi€@stadual Panorama (Sarandi-PR), e
0 processo artistico-criativo do espetaculo “Coos Maus Alunos”, de Thiago Rodrigues
(2008).

Também sobre o tema da fabulacdo, outra fonte sl@ratdo foram as ideias da
escritora e académica norte-americana Saidiya Har{@022), cujos trabalhos estdo focados
nos estudos afro-americanos, a partir da perspedévescrita da fabulacdo critica. Ela parte
de arquivos (fotos, reportagens de jornal etc.d paescrever histérias e mostrar experiéncias
cotidianas de jovens negras em franca rebelidqabelsicendo, por meio da fabulac&o da vida
dessas figuras, uma critica a pensamentos e ratataralizados. Pensamos na fabulagéo
como uma forma de gerar movimentagfes ludicas altdmativas inventivas, entendendo
gue podemos encontrar possibilidades outras pakoiaas do mundo a partir do ato de
fabular. Surgem entdo algumas perguntas: como géiia da escola sucateada? Como o ato
de fabular pode ajudar na construcdo cénica de spetd&culo teatral? Como, pelas
perspectivas fabulares, os processos da oficiniaadi® e de montagem do espetaculo podem
se encontrar?

Reconhece-se, portanto, que esta pesquisa, iguaintencerta forma, uma fabulacao,
opera entre frestas/encruzilhadas dadas na inteveatidade entre palco-escola (oficina de
teatro acontecida na escola basica, na qual astalatuou como docente) e palco-teatro
(processo de montagem do espetaculo, no qual &stholtuou como atriz), contextos que
evidenciam o entrecruzamento de processos e daasale vida, bagagens e histérias dos/as
estudantes e da atriz-docente. Por meio da prodastéicina pudemos tomar contato com a
performatividade social de vidas que pulsam, cofmeras histérias, pessoas/personagens,
acontecimentos, contextos etc. Nos relacionamos digarsas corporalidades presentes no
espaco escolar, diga-se, sucateado, tendo comogpaopensar coletivamente formas outras
de possibilidades de ressignificacdo da escolamaJdramaturgia de Thiago Rodrigues nos
deparamos também com o cotidiano escolar, enteetdatforma ficcional, fabular.

Portanto, interessou investigar, pela perspectiga fhbulacdes, aproximacdes e
distanciamentos entre esses dois processos degeogok seus efeitos na bolsista-atriz-



docente. Ou seja, como essas duas espacialidades-gscola e palco-teatro, podem
apresentar contextos que diferem, mas que tambéroomsectam pela perspectiva das
fabulacoes.

2. Metodologia

Como dito, o objetivo das praticas teatrais desleitas na oficina foi o de, utilizando
fabulagbes, explorar o tema do fim da escola sadaterefletindo sobre a realidade escolar
contemporanea, seu estado de sucateamento e imdgipassibilidades do que poderia ser
uma escola ideal. Para tanto, além do tema datafdims, a poética de trabalho desenvolvida
para essa oficina bebeu nas fontes dlogos Teatrais de Viola Spolin (2001) e do eahr
Oprimido de Augusto Boal (2012). Ou seja, a pratima os elementos dos Jogos Teatrais de
Viola Spolin e do Teatro do Oprimido de Augusto Bfim o caminho que fomentou as
fabulacbes operadas pelos/pelas estudantes. E&seamossibilitou o trabalho coletivo,
envolvendo discussoes, debates e a criagcdo de gond® tabuleiro teatral. As oficineiras
Rorié Gimenes e Elana Dora, mediaram conversasoralieam planos de aulas com jogos e
exercicios teatrais adaptados para o processoticaredagogico que seria construido em
conjunto com as/os discentes sobre a escola sdeatea escola ideal, explorando o lado
ludico para estimular a criacdo de visdes outrasesa escola, mesmo diante de suas falhas.
Nesse processo, jogos e dinamicas teatrais pudsraotiados e experimentados. Apos, veio
o desafio de transformar essas experiéncias emogm de tabuleiro teatraDbjetivou-se
construir um jogo de tabuleiro, no qual cada casaiat um desafio cénico a ser
cumprido/jogado. Tal tabuleiro deveria comecar seok sucateada e terminar na escola
ideal. Buscou-se, assim, fomentar nessas crianges Wisdo critica sobre a escola e a
educacao brasileira, a partir de fabulagbes sohagens da educacdo e da escola ideais e
(im)possiveis.

Ja no que tange ao processo de criacdo do espet@mio dos Maus Alunos”, o
principio que norteou os trabalhos foi o processiaborativo, entendido como “[...] um
processo de criagdo que busca a horizontalidadeelzg®es entre os criadores do espetaculo
teatral. Isso significa que busca prescindir deloqyea hierarquia pré-estabelecida e que
feudos e espacos exclusivos no processo de cr&gheliminados” (ABREU, 2004, p. 1).
Dessa formarealizamos jogos teatrais, aguecimentos, debatssa&os tendo em vista a
montagem do espetculo, incluindo ensaios com ¢o texn maos, mas, sobretudo,

colaboragdes dos/as atores/atrizes para a constdagacenas, a partir da proposicao autoral



de resolucdes cénicas para as diferentes passdgedsamaturgia de Thiago Rodrigues,
orientadas pela visao coletiva do texto que padatente foi criando-se.

Ao integrar a oficina (palco-escola) a montagemtraéa(palco-teatro), pode-se
perceber a presenca do ato de fabular em amba®pesias metodoldgicas dos processos
criativos desenvolvidos. Enquanto na oficina a liaAo era uma ideia central, na montagem
do espetaculo "Coro Dos Maus Alunos", ainda quetrdmda como discussdo em primeiro
plano, por se tratar de uma criacdo teatral, ccipio da invencéo de realidades outras estava
implicito, fato que possibilitou o intercambio dmsacdes e experiéncias por parte da bolsista

em ambos 0s pProcessos.

3. Resultados e Discussao

A oficina “O Fim da Escola Sucateada” configur@eueesmo um espaco de exploracao
e experimentacdo no qual as/os estudantes se emgajente da reflexdo sobre uma escola
idealizada, em contraste com a realidade de umnssseducacional sucateado. Por meio de
jogos dramaticos e teatrais, as fabulagbes prapaggsaram um ambiente de criacdo
ficcional, discussOes, reflexdes e debates sobreoadicbes da escola sucateada e suas
possibilidades ludicas de transformacéo. Ja ncepsacde montagem teatral “Coro dos Maus
Alunos”, a utilizacdo implicita de elementos faetapermitiu a exploracéo da ficcdo e da
critica social subjacente a dramaturgia de trahdlio que fomentou o engajamento do
publico e dos/as artistas em um debate profundee smpapel da escola na sociedade, com o
fito de ensaiar novos sentidos para a experiéscalar.

Assim, ao selecionar a perspectiva da fabulacam dospiracdo tedrico-metodoldgica
para a oficina ministrada a estudantes da escaiaabfpalco-aula) a bolsista pdde perceber
gue o seu trabalho como atriz, ao longo da montatgeespetaculo “Coro dos Maus Alunos”
(palco-cena) foi influenciado. Ao se deparar e @eec a forma como os/as estudantes
fabulavam, criando estratégias e respostas aodiades@nicos propostos, a atriz-docente
pbde refletir sobre o seu proprio processo criatidm necessariamente encontrando respostas
ja prontas aos desafios que a atravessavam endes@asaio, mas podendo examinar a sua
prépria préatica de outra perspectiva, de forma ampm exemplo do que aqui se diz pode ser
descrito por uma das etapas da oficina referentmmnstrucdo do jogo do tabuleiro teatral.
Osl/as alunos/as se reuniram em grupos, trouxerasiidaias e, partindo delas, da mesma
forma colaborativa de encenagdo do espetaculo “@osoMaus Alunos”, as mediadoras



criaram jogos para esse tabuleiro, integrando désids de espacos escolares que estao
precarizados, até uma instalagdo no ambiente ddaes@ qual os/as estudantes deveriam
organizar objetos descartados em recortes espaegpecificos para mostrar seus
descontentamentos sobre o espaco e o sistemareddetse sentido, uma das propostas
trazidas pelos/as estudantes escolheu trabalharcadeiras e carteiras entre escombros de
uma escola em reforma. Imbuida dessa imagem fabpkelds/as estudantes no palco-escola,
em sala de ensaio, a atriz sentiu-se inspiradeigragens para uma das cenas monologadas
de sua personagem em “Coro dos Maus Alunos”. Sopopta, buscando os mesmos
principios de ressignificacdo de uma cadeira, i@glorese sobre a criacdo de uma partitura
corporal atrelada ao texto de sua personagem, alaoqcorpo da atriz construia diferentes
imagens em relagdo com a cadeira, 0 espaco e autegdio de um objeto imaginario (lata de
spray de tinta), como se a cena, por si, pudessérasiizida como um grande jogo de

tabuleiro, com casas/acdes a serem jogadas.

4. Consideragdes

Conclui-se, portanto, que a alternancia das petispscentre propor e ver, possivel
por meio da experiéncia do palco-escola, e prodazer teatro, como atriz no palco-teatro,
ambas inspiradas pelo ato de fabular, foram congiiésmnes, o que possibilitou, tanto em
uma experiéncia, quanto na outra, a ampliacdo sfesas de percepcdo da atriz-docente,
culminando no encontro de criativos e inesperadwsirthos artistico-metodolégicos e de
resolucdes cénicas. Assim, o ato de fabular cospracado teérico-metodolégica amalgamou
as experiéncias retroalimentares vividas pela-dtcente nos contextos do palco-escola e do

palco-teatro, borrando as fronteiras entre as dspeades desses fazeres.
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