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Resumo:

Esta pesquisa apresenta os resultados obtidosbpHsta Elana Dora (PIBEX-Fundacéao
Araucaria-CNPg-UEM) no que tange as suas invesiggmQo ambito do projeto de extenséo
“Entre a Escola no Teatro e o Teatro na Escolardgbes e Pedagogias PossivEéiSI TE).
Relata-se nesta reflexdo as experiéncias de dueimasf de teatro: uma direcionada a
alunos/as e a outra a docentes. Ambas partiramialziio de poéticas de trabalho inspiradas
nos conceitos de fabulacdes sobre o fim, proposim grofessora e pesquisadora Dodi Leal
(2021), e fabulacéao critica, desenvolvido pelaigseare académica norte-americana Saidiya
Hartman (2022), em dialogo com as praticas dossJ@gatrais (Spolin, 2001) e do Teatro do
Oprimido (Boal, 2012), tendo como objetivo a ingéa teatral tanto de alunos/as quanto
professores/as da escola béasica. A perspectivalddatdo proporcionada pela préatica da
linguagem teatral revelou-se de extrema importanoiga vez que, além de instrumentalizar
docentes e discentes ante a linguagem do teatrdyéta fomentou, uma vez que os/as
docentes se colocaram na posicédo de aprendizesapro@imacao critica de professores/as
em direcao a seus/suas alunos/as, processo péloséagprimeiros/as foram convidados/as a
examinar e avaliar as relacdes estabelecidas cosissas alunos/as a partir da revisédo de
suas praticas pedagodgicas

Palavras-chave: Pedagogias do Teatro; Fabulacdo; Extensdo Uni&eesi Formacéao
Continuada; Aproximagéo Critica.

1. Introducao

Esta pesquisa apresenta os resultados obtidosbpédesta Elana Dora (PIBEX-
Fundacédo Araucaria-CNPg-UEM) no que tange as swastigac6es no ambito do projeto de
extensdo “Entre a Escola no Teatro e o Teatro nal&sinteracdes e Pedagogias Possiveis”
(ETTE). Tal projeto de extenséo investiga as reda@hntre o teatro e a escola a partir de duas
perspectivas: o tema da escola como pretexto @aederdramaturgias contemporaneas e as
praticas do teatro no contexto da escola basican @@ntacdo do Prof. Dr. Sidmar Silveira

Gomes, vinculado ao curso de Graduacdo em Arteic&€r Licenciatura em Teatro da



Universidade Estadual de Maringa (UEM), a bolsmianpriu, ao longo de seu plano de
trabalho, algumas funcbes correlatas, tais conapqgsicao e realizagdo da oficina de teatro
“FabulagBes Sobre o Fim”, destinada a alunos/a€mkino Fundamental Il do Colégio
Estadual Panorama (Sarandi-PR); ensaios e montalgeraspetaculo “Coro dos Maus
Alunos”, de autoria do dramaturgo portugués TiagalriRjues; administracdo e criacdo de
contetdo para a pagina do projeto no Instagram té@em); monitoria nos laboratorios
cénicos do Bloco O-08; organizacdo e realizacaew#mto de extensdo “Teatro na Escola:
Onde? Quem? O que?”; participacdo na organizag&alzacdo de uma oficina de teatro
para formacdo continuada de educadores/as da isleabde ensino da secretaria de
educacgdo do municipio de Lobato - PR.

Os trabalhos desenvolvidos resumem-se em doissviEsénportancia: por um lado,
contemplaram o desenvolvimento pessoal e acadétaidmlsista, e, por outro, ofertaram a
comunidade acdes artistico-pedagdgicas com o 8tgrdporcionar transformacéo social
pelas inter-relagbes fomentadas e a disseminac@ordeecimentos e praticas por meio de
servigos prestados pela universidade, vinculagEsquisa e a extensao universitéria.

Como demonstrado, a atuacdo da bolsista se deuivarsat frentes, porém esta
pesquisa foca nas praticas desenvolvidas pela giggimode duas oficinas teatrais: a oficina
de teatro para alunos/as da educacao basica, ieirraale formacao continuada para os/as
professores/as da rede municipal de ensino do mpimide Lobato-PR. Guardadas as devidas
especificidades, ambas tiveram seus desenvolvimenébodoldgicos inspirados em poéticas
de trabalho que partiram dos conceitos de fabusag6bre o fim, proposto pela professora e
pesquisadora Dodi Leal (2021), e fabulacéo critiesenvolvido pela escritora e académica
norte-americana Saidiya Hartman (2022), em didlogm as praticas dos Jogos Teatrais
(SPOLIN, 2001) e do Teatro do Oprimido (BOAL, 201@ndo como objetivo a iniciagao
teatral tanto de alunos/as quanto de professores/as

Tratou-se do trabalho com dois publicos distintnas que se portaram, ao longo
desse processo, como complementares. Nesse aqatacao entre professores/as e alunos/as
se aproximou a medida que ambos 0s grupos, no @eisas oficinas, se encontraram em
formacao, surgindo dai alguns questionamentosteediferenca nas atitudes entre o/a aluno/a
em formacdo e o/a professor/a em formacdo? Apwsmmt os/as professores/as em
formacgédo as mesmas dificuldades que seus/as adgnas/se depararem com um objeto de
estudo desconhecido? Dessas perguntas, uma outrapresentou: de que forma a



aproximacéao entre professores/as e alunos/astia ges praticas do teatro na escola, pode
fomentar atitudes criticas dos/as docentes diansrids praticas pedagogicas?
2. Metodologia

Como dito, esta pesquisa tem enfoque na relacde euots oficinas realizadas,
buscando investigar uma possivel aproximacdo déegmores/as em direcdo a seus/suas
alunos/as. Para a proposicdo dessas acgles, o diadudar inspirou os caminhos tedrico-
metodoldgicos percorridos. Toma-se fabular comapacidade de pensar e criar historias e
possibilidades outras a partir de um estimulo dadal parte da perspectiva das “Fabulac6es
Travestis Sobre o Fim”, objetivando:

[...] ndo apenas averiguar os exercicios de faBalaip fim a partir da
perspectiva transvestigéneris, mas, principalmerdralisar o0 vigor
enunciativo das assung¢des travestis sobre 0 gqoensencionou nomear “o
fim da cena teatral”, “o fim do género”, o “fim #manidade” e o “fim do
mundo (LEAL, 2021, p. 2).

J& Hartman (2021) cria sua obra tendo como poatpadtida a nocédo de fabulacdo
critica, perspectiva que trabalha no intersticimeeficcdo e ndo-ficgdo. A fabulacéo critica,
em sua obra, pode ser compreendida como o modondier eima histéria a partir de um olhar
humano e atento, o qual cria possibilidades de téndms plurais para figuras
homogeneizadas pelo registro historico. Assim, rHart parte de documentos (fotos, noticias
de jornais etc.), fabulando, em certa medida, dasvidas personagens marginais presentes
nesses materiais (mulheres negras desordeirasgmsiliencrenqueiras e queers radicais),
com o fito de criticar acontecimentos e visoes nadizadas.

As fabulacdes foram trazidas e ressignificadas patampo das Artes Cénicas em
intersticio aos Jogos Teatrais de Viola Spolin {3@)o Teatro do Oprimido de Augusto Boal
(2012). A pratica com os elementos dos Jogos Tigatie Viola Spolin e do Teatro do
Oprimido de Augusto Boal foi o caminho que fomenasufabulacdes operadas por alunos/as
e professores/as. Como tratou-se de dois proceafististos, foram pensados diferentes
desdobramentos pedagdgicos para esses mesmos g@pi@sida tedrico-metodoldgicos.

O processo artistico-pedagogico desenvolvido cofasoslunos/as da escola basica
propds que eles/elas fabulassem sobre o fim ddaesuoateada. Nessa oficina de teatro,
nomeada “Fabulacbes sobre o Fim”, desenvolvidaspblasistas Elana Dora e Rorié



Gimenes, ao longo de quatro encontros, foram ptopgegos e dinamicas teatrais com
alunos/as, para que, refletindo e jogando sobres sealidades, fossem trabalhados os
conceitos de escola sucateada e escola idealtiages fabulagbes criticas sobre o fim da
escola sucateada. Objetivou-se construir um jog@allgeiro teatral, no qual cada casa traria
um desafio cénico a ser cumprido/jogado. Tal tatmbieveria comecar na escola sucateada e
terminar na escola ideal. Buscou-se, assim, fomemsses/as estudantes uma viséo critica
sobre a escola e a educacao brasileira, a partabddéacdes sobre imagens da educagéo e da
escola ideais e (im)possiveis.

Ja na oficina desenvolvida com as/os educadords/@ede municipal de ensino do
municipio de Lobato — PR, também acontecida aoododg quatro encontros, foram
desenvolvidos jogos calcados em improvisos no @gdée na palavra, que intentaram
trabalhar questdes relativas a triade espaco, gem e acao, além de contacéo de histérias
e da formacdo de publico para o teatro. O objetdioo de que tais professores/as, ao
fabularem espacgos, personagens e historias, estimesiunidos/as de instrumentos béasicos
para propor préticas teatrais aos/as seus/suass#&sn refletindo tanto sobre a propria
linguagem teatral no contexto da escola basicantquano limite, sobre suas praticas
pedagdgicas e relacbes estabelecidas com seuslisnas/as.

3. Resultados e Discussao

Surgiram diversas discussdes interessantes em aasbadicinas, mas chamou a
atencdo da bolsista a semelhanca entre o compat@andos/as alunos/as e dos/as
professores/as, ambos/as em formacao, bem comdaificatdades e facilidades no que diz
respeito a interagdo com a pratica teatral. Nainaficom os/as professores/as, eles/as se
gueixaram de seus alunos/as, mencionando conwetageradas no contexto da sala de aula
e a falta de imaginacdo e dificuldade de compreert& histérias. Contexto também
percebido por Elana e Rorié no que diz respeitc@oportamento dos/as alunos/as que
participaram da oficina. Por um lado, as minisgarda oficina perceberam que, na mesma
medida em que os/as alunos/as, conforme seus/safasgores/as haviam dito, conversavam
demais e dispersavam com facilidade, os profedssresn formacéo, por vezes, tinham a
mesma postura, pois, apesar de serem professorest@as am ocupando o lugar de alunos/as,

tendo sua curiosidade e vontade de compartilharéqrias despertadas.



A bolsista também percebeu algumas semelhancasasitrs discentes e docentes na
sua familiarizagdo com o teatro. Ambos os grupaesgmtavam interesse e empolgacao,
apesar dos/as professores/as demonstrarem um cadgagente, ndo notado nos/as
alunos/as. Por outro lado, uma das professoraemniess afirmou perceber, principalmente
guando foi trabalhado o tema da contacdo de hastorier as mesmas dificuldades
identificadas em seus/suas alunos/as no que tailgagenar e criar situacgdes ficticias. Nao
raro, os/as alunos/as que participaram da ofi@nsbém apresentaram dificuldades ante o
desafio de fabularem sobre seus contextos escolaoeslicdo que demandava intervencéo
das coordenadoras da oficina tendo em vista a egtamas instru¢cdes da proposta.

4. Consideragdes

A bolsista conclui que ap0s tornar-se professguando esse/essa profissional volta a
posicdo de aprendiz, por exemplo, em processosodeatdo continuada, pode ter
comportamentos e dificuldades similares aos deagdsscentes, fato que os/as aproximam,
uma vez que esses comportamentos e dificuldadesres@mhecidos no/a outro/a e
posteriormente em si. Isso, em certa medida, daittambém para, por meio do exercicio da
alteridade, a melhoria das relacdes entre educgldsre alunos/as. Colocando-se no lugar de
seus/suas alunos/as, entraves que podem difiadtprocessos de ensino/aprendizagem séo
percebidos pelos/as educadores/as, condicdo fumd@np@ra que estratégias pedagodgicas
possam ser revisadas. Nesse sentido, a perspéatiadulacédo proporcionada pela pratica da
linguagem teatral foi de extrema importancia para gcorresse essa aproximacao critica de
professores/as em direcdo a seus/suas alunos/dfica, ga que proporcionou que os/as
docentesexaminassem e avaliassem as relagbes estabeleBdssa forma, percebendo
dificuldades compartilhadas com seus/suas alunagsiague tange a imaginar, criar e se
expressar, esses/as professores/as instrumerdalizar tanto no que condiz a linguagem
teatral quanto ante a tarefa de tracar efetivaatégtas pedagogicas.
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