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Resumo:

A presente reflexdo revela-se como um compilado das acdes desenvolvidas por Charles
Wilson (bolsista PIBIS-Fundag¢do Araucdria-CNPq-UEM) no ambito do projeto de extensdo
“Entre a Escola no Teatro e o Teatro na Escola: Interacdes e Pedagogias Possiveis”. Em
comum, essas agdes, que vao desde oficinas a apresentacdes de espetdculos, revelam as
relacdes possiveis entre os atos de ver e fazer teatro, implicitos as diferentes préticas teatrais
no contexto da escola bdsica. Busca-se, portanto, em didlogo com referéncias tematicas do
campo (DESGRANGES, 2006; DELDIME, 2002; FERREIRA, 2010; GUENOUN, 2004),
discorrer acerca das formas que o fazer teatral pode contribuir para o nosso olhar ao ver teatro
e de que maneira o ver teatro contribui para as nossas capacidades de fazer teatro. Conclui-se
que para um processo de ensino/aprendizagem significativo no ambito da linguagem teatral,
os atos de ver e fazer devem estar articulados, havendo, para tanto, diversas possibilidades
artistico-metodoldgicas a serem, também, desenvolvidas de formas articuladas, tais como
proposi¢do de oficinas, acontecimentos cénicos, performances, espetaculos, processos de
mediacao teatral etc.

Palavras-chave: Teatro na Escola; Escola no Teatro; Educagdo; Pedagogias do Teatro.

1. Introducao

A presente reflexdo revela-se como um compilado das acdes desenvolvidas por
Charles Wilson (bolsista PIBIS-Fundacdo Araucaria-CNPq-UEM), desde o ano de 2022, no
ambito do projeto de extensdao “Entre a Escola no Teatro e o Teatro na Escola: Interacdes e
Pedagogias Possiveis” (ETTE), o qual investiga as relacdes entre o teatro e a escola a partir de
duas perspectivas: o tema da escola como pretexto a escrita de dramaturgias contemporaneas
e as praticas do teatro no contexto da escola basica. Entre as acdes desenvolvidas pelo bolsista
ao longo desse periodo, destacam-se: participacdo no “Ateli€ de Pedagogias do Teatro”,

espaco destinado a investigacdo de metodologias e procedimentos para as praticas do teatro;



oficina de iniciacdo teatral para alunos do Colégio de Aplicacdo Pedagégica da UEM (CAP-
UEM); montagem e apresentacdo do espetdculo “Conselho de Classe”, de J6 Bilac; concepgao
e realizacdo da performance “A quem cabe o futuro do Pais?”, a qual teve como disparador
uma personagem existente na dramaturgia de “Conselho de Classe”; o acontecimento cénico
“Oficena Conselho de Classe”, experimento que investigava as fronteiras entre cena e oficina
de teatro; acompanhamento da montagem e das apresentacdes do espetdculo “Coro dos Maus
Alunos”, do dramaturgo portugués Tiago Rodrigues.

Por meio das agdes realizadas nesse periodo, o bolsista pdde perceber o espaco escolar
como lugar potente para o fazer teatral, além de que muitas relagdes podem ser feitas entre
atuar e educar. Para a professora e pesquisadora Tais Ferreira (2010), nessa relacdo entre
escola e teatro, a escola se torna cendrio-contexto, que forma os estudantes que sdo
atravessados pelos discursos e praticas dessa microssociedade que os rodeia e os acolhe. Em
comum, as acdes do ETTE revelam as relagdes possiveis entre os atos de ver e fazer teatro,
implicitas as diferentes praticas teatrais factiveis ao contexto da escola bésica. Portanto, no
ambito dessas experiéncias, uma questdo emerge: de que forma fazer teatro contribui para o
olhar de quem vé teatro, e, na mesma medida, de que maneira ver teatro contribui para o
desenvolvimento das capacidades cénicas de quem faz teatro?

Sobre esse assunto, no recorte especifico das praticas do teatro na escola, Ferreira nos
lembra que “[...] o modo como as criancas percebem, sentem e pensam o teatro passa pelo
caminho e pelos atravessamentos propostos pela instituicdo escola” (FERREIRA, 2010, p.13),
ou seja, a escola apresenta-se como espaco privilegiado aos primeiros contatos da crianga com
a linguagem teatral. J4 o artista e professor franco-argelino Denis Guénoun, que entende o ato
de ver e o ato de fazer teatro como as duas faces de uma mesma moeda, nos diz que “[...] o
olhar traz a aprendizagem, mas lemos, além disso, que a referida aprendizagem proporciona
prazer” (GUENOUN, 2004, p. 26). Por fim, o pesquisador Roger Deldime (2002) expde que
“[...] a arte e a educacdo [...] se completam, estabelecendo uma relacdo de respeito mituo, na
qual uma depende da outra para equilibrar permanentemente a compreensao acerca do sentido
da formacdo de criangas e jovens” (DELDIME, 2002, p. 231).

No limite, a presente reflexdo procura pensar sobre as possiveis relacdes entre ver e

fazer teatro; arte e educagdo; docéncia e criacao artistica.



2. Metodologia

O trabalho desenvolvido pelo ETTE se divide basicamente em duas frentes
complementares: 1) investigacdo de metodologias e procedimentos para as praticas do teatro
no contexto da escola bdsica, que podem ter como ponto de partida releituras de jogos
tradicionais, jogos dramdticos (RYNGAERT, 2009), jogos teatrais (SPOLIN, 2001), entre
outros, e que, na escola, fomentam a proposi¢dao de oficinas teatrais direcionadas a alunos e
docentes, além de dindmicas de mediacdo teatral, realizadas antes e apds apresentacdes de
espetdculos; 2) montagem e apresentacdo de espetdculos, performances e exercicios cénicos
no ambiente da escola, geralmente criados a partir da perspectiva de processo colaborativo,
“[...] processo de criacdo que busca a horizontalidade nas relacdes entre os criadores do
espetdculo teatral. Isso significa que busca prescindir de qualquer hierarquia pré-estabelecida
e que feudos e espacos exclusivos no processo de criacdo sio eliminados” (ABREU, 2004, p.
). Ou seja, a poética propria de trabalho do projeto de extensdo ETTE, a qual se constréi
desde 2022, d4 destaque as relagdes intimas entre os atos de fazer e ver teatro, instancias
articuladas por proposi¢cdes artistico-pedagogicas alicercadas sobre jogos improvisacionais,
criacdes cénicas, performances, formacgdo de espectadores etc.

Nesse sentido, a metodologia de trabalho para o desenvolvimento desta pesquisa
partiu da observacdo atenta e da descricdo das acdes realizadas pelo projeto, em didlogo com

as referéncias tedricas e temdticas aqui evidenciadas.

3. Resultados e Discussao

Sabendo que a linguagem teatral pode modificar as formas de se ministrar conteddos —
por exemplo, a disciplina de inglés pode se valer do teatro como recurso
didatico/metodolégico para a aprendizagem da lingua —, a pergunta que surge €: se o teatro
pode modificar a estruturagdo das formas de se educar, poderia a escola modificar as formas
de se fazer teatro?

Sabemos que a “[...] atitude do receptor em sua relagdo com a obra teatral se divide em
trés fases: no primeiro momento, ele reconhece o signo; no segundo momento, decodifica o
signo; e, no terceiro momento, interpreta o signo, relacionando-o aos demais signos visuais e
sonoros presentes na encenacdo” (DESGRANGES, 2006, p. 153). Nesse sentido, vale
mencionarmos uma situacdo acontecida na ocasido da apresentacdo da peca “Conselho de

Classe”, de Jo Bilac, no CAP-UEM. Em nossa proposta de encenacdo duas personagens
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professoras tomavam cerveja na cena final. Apds a primeira apresentacdo na escola, nos foi
pedido pela direcdo para que retirdssemos as latas de cerveja, substituindo-as por outra
bebida. Substituimos por latas de dgua tonica de uma marca que utiliza amarelo em sua
identidade visual, mesma cor empregada por uma marca de cerveja de grande circulagdo. Na
apresentacio seguinte, assim que as personagens tiraram a cerveja da sacola e abriram as

"’

latas, um dos alunos presentes na plateia gritou: “é cerveja!”. Portanto, a leitura continuou a
mesma, evidenciando que, em cena, um elemento ndo tem significado por si s6, mas esse
significado se constréi na comunhio entre a triade elemento cénico, ator e espectador. Fato é
que o aluno que gritou havia participado de uma oficina de iniciacdo teatral proposta pelos
atores em cena, alguns dias antes da apresentacdo, na qual, por meio do acontecimento trazido
pela dramaturgia de J6 Bilac, a proibi¢cdo de um aluno de entrar na escola por estar portando
um boné, os participantes foram convidados a expressar, por meio do corpo em jogo, pela via
de experimentagdes cénicas, seus pontos de vista sobre essa situacdo. Portanto, trata-se de um
aluno que havia experimentado, dias antes, a posi¢do inversa, estar em cena, O que O
possibilitou e fomentou intimidade com a cena e seus elementos de constru¢do e, a0 mesmo
tempo, liberdade e autonomia para expressar suas leituras sobre o acontecimento assistido.
Assim, ao fazer teatro e estar alfabetizado diante dos elementos que compdem essa
linguagem, consequentemente o aluno estd instrumentalizado para percorrer o caminho de
leitura/fruicdo da cena teatral. A perspectiva inversa também é verdadeira. Ao assistir uma
peca de teatro, ao aluno espectador também € dada a possibilidade de compreensao, por meio
dos sentidos, dos elementos que compdem a linguagem teatral, o que refletird, sem ddvida, no
desenvolvimento de seu dominio dessa linguagem artistica quando estiver na posicdo de

fazedor de teatro.

4. Consideracoes

A escola pode contribuir para a modificacio das formas de se fazer teatro e as
experiéncias desenvolvidas no ambito do ETTE apontam nesse sentido. Assim, essa
contribuicdo, para ser efetiva, deve contemplar, de forma indissocidvel, os atos de ver e fazer
teatro. Geralmente, no contexto da escola, os alunos nio tém aulas de teatro, tomando contato
com essa linguagem apenas em momentos esporadicos, quando espetdculos sdo apresentados
aos alunos ou quando a escola propde alguma saida pedagdgica. Na mesma medida, quando

os alunos tém aulas de teatro, geralmente no contexto das aulas de Arte, ndo had garantia de



que poderdo participar da experiéncia proporcionada pela escola de assistir a espetdculos.
Assim, para um processo de ensino/aprendizagem significativo no ambito da linguagem
teatral, os atos de ver e fazer teatro devem estar articulados, havendo, para tanto, diversas
possibilidades artistico-metodoldgicas a serem, também, desenvolvidas de formas articuladas,
tais como proposi¢do de oficinas, acontecimentos cénicos, performances, espetdculos,

processos de mediacgdo teatral etc.
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